CONCETTO POZZATI

Centro Internazionale delle Arti e del Costume
Venezia Palazzo Grassi 1974




Concetto Pozzati

Palazzo Grassi Venezia

Centro Internazionale
delle Arti e del Costume

2 luglio 4 agosto 1974



Pozzati: lo spadaccino dell’idea

Uno spadaccino non & un espada. Non trafigge tori: infilza simboli,
situazioni, rape.

Uno stipo diventa vecchio e pud fiorire Pespace d’un matin, come

una rosa.

La leggerezza, 'assalto, I'ironia, o la meraviglia — Continue trasposizioni
di passato — agganci — il sapore di un frutto o di un cacciavite; ’emblema
di un futuro che non & pronto, ma che si fa, che bolle con un pennacchio
da moschettiere.

Lama incisa di poesia: c’@ un Don Quijote che ha sognato sui libri o meglio
sugli uomini e sui loro accidenti (accidentes) e si mette in testa la bacinella per
la barba; e la barba la fa, non a se stesso, ma agli altri.

Denuncia nell’esplosione la compattezza di un atomo: ha bisogno di dire la
veritd nella menzogna di una macroscopia. Una sintesi divulgata.

Un prato d’erba diventa montagna; ¢ verticale.

Una pianura si arrangia come puo.

Gli oggetti si distribuiscono secondo un’acre nostalgia.

Indulgenza a una vocazione di « arti e mestieri ».

L’uomo pud vivere anche nel suo tempo.

L’indicazione del colore rimane, solenne, imperterrita,

a ricordo: come la gamma dell’iride, lo spettro.

Il domani non si sa.

Ma la spada bianca buca i sassi e la carta; e fuori ne viene 'ombra,

i serpenti.

Un suono, molto suggestivo e sommesso, di strumento al sole.

Paolo Marinotti



Pozzati e Panomalia del convenzionale

Il banale elevato ai limiti del mitologico. L’elemento naturale, natura morta,
naturina in posa, plein air, natura gia non pit naturans nella

trasposizione consuetudinaria del « suggestivo » pittorico domenicale, si muta
per rigida iterazione in elemento artificiale; mentre lartificiale, che non &
necessariamente il risultato di questa operazione, si espande a dimensioni

che nulla vieta di definire naturali, poster sempre pitt ammiccante ed
iperrealistico, avendo invaso il paesaggio, anche e soprattutto psicologico, fino

a mimare ogni variante possibile, impossibile, comunque in apparenza felicemente
organizzata e in realta perfino accettata come tale (allusione « pop »,

kitsch, ecc.), di un quotidiano tanto privo di senso quanto concretamente
vissuto. L'uomo si guarda nello specchio di una pera come una rosa gigantéa
tramonta dietro una montagna misurata e tagliata da un sarto o una foglia

di Léger appare su uno stipetto facendo finta d’essere di Pozzati. Il trucco,
dissacrante e nello stesso tempo « restauratore » (proprio nel senso in cui

si riportano all’origine mobili o quadri antichi, solo che qui la materia &
contemporanea), ¢ in questi spostamenti, in questi spaesamenti dell’ oggetto,
non in una loro distorsione espressiva o in una loro inattesa aggregazione,
sebbene alcuni effetti possano anche coincidere, in apparenza, con un certo
atteggiamento surreale.

Il che non si nega. Ma piu che avere alle spalle cadaveri squisiti (per quanto
squisitamente cadaverico sia il senso di cid che si trasmette) in liberi flussi

di stravolgimento linguistico, Pozzati deriva le sue incursioni analitiche ed etiche,
in termini d’aperta ironia, da William Hogarth. Non perché Pozzati abbia
guardato, per alcuni dei suoi fatiscenti « advertisements » degli inizi degli

anni ’60, alle grottesche elaborazioni dei Five Orders of Periwigs

(1761) o abbia magari intuito 1'avvent» di una nuova e risibile Battle of
Pictures (1744/45) — cosa da non escludere, concettualmente, fino al
saccheggio operato nel ciclo della Restaurazione, che tuttavia ha precedenti
lontani: compromissione di una situazione di identita, e suo incrocio,

con il mondo contemporaneo — ma perché in tutto lo svilupparsi della sua
onnivora ricerca ha perseguito, e sarebbs meglio dire perseguitato, una
Analysis of Beauty di ironico recupero e moraleggiante memento.

Con qualche precisazione necessaria, che tolga al « moraleggiante » ogni rischio
di parte. Scriveva Jaguer, nel 1966, che se gli « angeli » di Pozzati hanno
orecchi cosi grandi & per ascoltarci meglio, per spiarci, « e, all’occasione,
infierire ».

In effetti ci si accorge che le sue epifanie merceologico-culturali, i suoi
protagonisti pit oggettuali che umani ordinatamente ligi al dovere della striscia
pedonale, del caffe decaffeinato o dell’esposizione da supermarket, mentre
recitano il ruolo del soggetto rappresentativo non si limitano a lasciarsi osservare,
mossi da Pozzati, da uno spettatore che si dovrebbe presumere

estraneo alla loro malattia: sono antagonisti infettivi, e con cid rendono circolare
'intenzione critica dell’artista. Infieriscono, appunto. Un’intenzione che non

solo rovescia il rapporto artificio-natura perche (cfr. Dorfles) si venga a
considerare eticamente negativo il prolungarsi della persona nell’oggetto
(rapporto integrativo), ed eticamente positiva la negazione di un oggetto
avvertito come estraneo (rapporto di contrapposizione); ma anche, e



soprattutto, perché con lucido e pessimistico atteggiamento Pozzati sembra
spinto a confondere e valicare i confini di una dialettica. Tutto & naturale perché
tutto & artificiale, e/o viceversa. Si potrebbe dire, allora, che su Hogarth si

innesta una sorta di giocosa e velenosa (non un « lasciatemi divertire » )

tonalita dadaista, che pero il costante raffinamento linguistico allontana da ogni
tentazione di visceralita. Pozzati ha sempre piu avvertito, negli anni, che per
mantenersi fedele ad una percezione del reale che fosse in grado di restituirne la
vacuita dei valori per cosi dire ufficiali senza spogliarlo di concretezza o renderlo
« espressivo » con forzature metamorfiche avrebbe dovuto agire essenzialmente
sul linguaggio, sullo stile. Azione contestativa del linguaggio attraverso 1'uso
stesso del linguaggio pittorico (non contro), recupero intellettuale dell’atto
creativo e del suo significato in s¢, stile come intenzionale rapina di moduli
stilistici codificati e loro proiezione in un nuovo contesto, e, per quanto non si
accenni a particolari volonta modificatrici dello spazio (nel senso dell’astrazione,
per esempio), un’accettazione degli aspetti rappresentativi del fare artistico

che riesce comunque a privilegiare, talvolta, pitt il metodo che il risultato, e a
rivelare aspetti mutevoli di oggetti chiaramente definiti, e in conclusione a rendere
ambigua anche la loro percezione spaziale. Credo sia per questo motivo che

le opere piu raggiunte di Pozzati evidenziano una vitalitd in cui convergono
elementi contraddittori ma non oppositivi — vitalita di un’idea portante
(giudizio, parodia) che si manifesta attraverso un mezzo istituzionalizzato

senza contaminarsi, senza cio¢ ricadere a sua volta, ingannevolmente, in una
specie di agiografia indiretta di cid che si vorrebbe negare; vitalita di uno
strumento che pur non rifiutando la sua appartenenza ad una tradizione
integrata, anzi accentuando al massimo ogni allusivitd tecnico-pittorica, ribalta

i propri possibili « contenuti » aprioristici per farsi didascalico e provocatorio.
Se per un verso riemerge Hogarth con il suo modulo di corretta oggettivita
della visione, in termini pilt attuali, di riferimento storico per quanto riguarda

le consonanze (visuali, apparenti) dei risultati, si insinua un raggelato, distaccato
atteggiamento « metafisico ».

Ma il presupposto carattere impersonale di questo linguaggio non si fonda su
una riduzione. Piuttosto, trae la sua indipendenza da un accumulo, come si

puo notare, per esempio, nelle recenti, ripetute, affastellate nominazioni (parole,
reperti, rimandi, ecc.), che si fanno contestative quasi per assenza di un soggetto
parlante centrale. In tal modo la normalita, secondo convenzione, delle
immagini di Pozzati, si pone come oggettiva e indiscutibile anomalia. Allora,
pensando ad un’intuizione di Husserl, si potrebbe azzardare che le inattese
modificazioni apportate alle cose non tanto dipendono da una modificazione
avvenuta in chi tali cose osserva, quanto piuttosto agiscono a modificare, insieme,
l'osservatore. Nella pantomima di Pozzati non recitano gli oggetti. Recita

forse una condizione.

Roberto Sanesi






Concetto Pozzati & nato il 1° dicembre 1935 a Vo Vecchio in provincia di Padova.

Nel 1949, trasferitosi a Bologna, dove risiede attualmente, frequenta I'Istituto d’Arte della
stessa citta diplomandosi nel 1955.

Si interessa di architettura e di grafica pubblicitaria.

Nel 1955, soggiorna a Parigi, per perfezionarsi nello studio della pubblicita,

nell’atelier di Sepo, con il quale nel 1960 fonda a Bologna la Scuola d’Arte Pubblicitaria
dedicata a Mario Pozzati.

B stato assistente nella sezione di ceramica dell’Istituto d’Arte di Bologna e dal 1956 al 1967
insegna grafica pubblicitaria. Nel 1962 e nel 1964 realizza alcune scenografie per i teatri
stabili, Dal 1968 insegna all’Accademia di Belle Arti di Urbino che ha diretto sino al 1973.
Dal 1955 partecipa alle principali manifestazioni artistiche nazionali e internazionali

dove ottiene numerosi premi e riconoscimenti.

Mostre principali

1957 « Morgan’s Paint », Rimini
Premio Spoleto

1958 « 3 Pittori », Galleria La Salita, Roma
Giovani Artisti Italiani, Milano

1959 VIII Quadriennale Nazionale, Roma
Personale La Scaletta, Bologna
Personale Galleria Salone Annunciata, Milano
Biennale Internazionale di S. Marino
Personale (opere grafiche) Circolo di Cultura, Bologna

1960 « Possibilita di relazione », Galleria L’Attico, Roma

1961 Personale Galleria Il Cancello, Bologna
XII Premio Internazionale di Lissone
Personale Galleria George Lester, Roma
Biennale Internazionale di S. Marino

1962 « Nuove prospettive della pittura italiana », Bologna
Personale Galleria La Loggia, Bologna
« Alternative Attuali Internazionali, I’Aquila
Personale Galleria Salone Annunciata, Milano
« 5 Pittori Italiani » in Spagna e Portogallo

1963 « Nuove tendenze », Premio Fiorino, Firenze
Personale (opere grafiche) Galleria La Riviera, Treviso
Biennale Internazionale di Tokio
Premio Spoleto
Personale Galleria George Lester, Roma
Biennale Internazionale di S. Marino
Biennale Internazionale di S. Paolo del Brasile
Personale (opere grafiche) Galleria del Teatro, Parma
« Aspetti dell’Arte Contemporanea », I’Aquila
« 3 Progressioni », Galleria de’ Foscherari, Bologna

1964 « La Bibbia oggi », Milano e Roma
« Le petite tableau en Tunisie », Tunisi
Personale Galleria La Polena, Genova
XXXI Biennale Internazionale, Venezia
II1 Documenta, Kassel
« Phases », Museo di Ixelles, Bruxelles
Personale Galleria de’ Foscherari, Bologna




« Arche 12 Kunstkveises », Halmen

« Arche 12 Kunstverein », Wolfsburg

« Eidetica ’64 », Galleria Pagani, Milano
« Grafica Italiana », Museo di Skopje

1965 Personale Galleria I1 Punto, Torino
« Operazione Goldfinger », Galleria Levi, Milano
« Aspetti di una nuova stagione », Galleria La Bussola, Torino
Personale Galleria Ferrari, Verona
« Una generazione », Galleria Odyssia, Roma
« Alternative attuali 2.», I’Aquila
XIV Premio Internazionale di Lissone
IX Quadriennale Nazionale, Roma
« Il presente contestato », Museo Civico, Bologna
Personale Galerie Gunar, Diisseldotf

1966 « Arte Italiana d’oggi in Romania », Bucarest
« Arte Ttaliana d’oggi in Jugoslavia », Belgrado
« 1° Internationalen Malerwoche », Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz
Biennale di Bari
Personale Galleria Arco d’Alibert, Roma
« Aspetti del ritorno alle cose stesse », Amalfi
Pozzati-De Vita-Cuniberti, Forum Stadtpark, Graz
« Moderna Europiische Graphik », Overbeck-Gesellschaft, Liibeck
« 1° Internationalen Malerwochen Mestna Galleria », Lubiana
Personale alla Galleria de’ Foscherari, Bologna
« Italian Art Today », Ars Studeo Arthus, Copenaghen

1967 « Attualitd recuperata », Galleria Rizzato-Whitworthn, Milano
« Rinnovamento delle nozioni visive », Galleria Il Girasole, Roma
Cuniberti-De Vita-Pozzati, Galleria della Staccata, Parma
« Les Dimensions du Réel », Belgrado, Lubiana
Personale allo Studio Marconi, Milano
Premio Internazionale Biella per I'Incisione
Premio J. Mird, Barcellona
«'67 Kunst Markt », Colonia, Museo Sperimentale, Galleria d’Arte Moderna, Torino
Salone Internazionale dei Giovani, Galleria d’Arte Moderna, Milano
Personale alla Galleria del Cavallino, Venezia
Salon de la Jeune Peinture, Parigi
Collezione Cavellini, Museo di Brescia
Salone Internazionale dei Giovani, Torino
VII Biennale di San Benedetto del Tronto, personale di grafica
Biennale di Verona
« La Critica e la Pittura ITtraliana », Premio Marche, Ancona
XV Premio Internazionale di Lissone
Personale di grafica alla Galleria I1 Sagittario, Bari
Pittura e Grafica, Galerie Lahumiere, Paris, Bruxelles, Buenos Aires, Rotterdam, Grenoble
Grands Magasins du Louvre, Paris
« Dimenzije Realnoy », Zagabria
Biennale di Verona

1968 Personale di grafica alla Galleria Centar, Zagabria
Personale alla Galleria La Bertesca, Genova
Petsonale alla Galleria Ferrari, Verona
Biennale de Les Estampes, Parigi
Personale di grafica alla Galleria de’ Foscherari, Bologna
Antologica 1958-1968, Salone Farnese in Pilotta, Parma
Personale alla Galleria Arco d’Alibert, Roma
Collezione Cavellini, Museo Bassano del Grappa
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Personale Libreria Feltrinelli, Bologna

« Art. 2° », 2° Internationale Kunstmesse, Basel
Personale Galleria Argentario, Trento

« D’aprés; omaggi e dissacrazioni », Museo di Lugano
Personale Galleria Tiziano, Mantova

« Interessengermeinschast », Berliner Kunst Handler, Berlino
Biennale Internazionale di Lubiana

Personale Pinacoteca dei Concordi, Rovigo

Personale Galerie Art Osteholz-Scharmbeck, Bremen

« 20 Artistas Italianos », Museo Citta del Messico

« Art Spectrum », Milano ¢ Roma

Personale Galleria Vinciana, Milano

« Quale chiarezza ? », Milano, Brescia, Padova, Bologna
Personale di grafica Studio « Il Meridione », Catanzaro

« Morgan’s Paint », Ravenna

Personale Galleria de’ Foscherari, Bologna

Personale Galleria S. Michele, Brescia

« 5 Pittori », Galleria Hausamann, Cortina

IV* Biennale della grafica, Palazzo Strozzi, Firenze

I° Norsk Internasjonal Grafik Biennale, Fredrikstadt
Biennale di Cracovia

Personale Galleria Poliantea, Terni

Personale Galleria Steffanoni, Lecco

Personale Galleria Il Nuovo Torcoliere, Roma
Triennale della grafica, Milano

« Metamorfosi dell'oggetto », Palazzo Reale, Milano

« Cinque Pittori », Palazzo dei Diamanti, Ferrara

« Iki Internazionaler Aktuelle Kunst », Diisseldorf

« Il gioco delle parti », Milano, Brescia, Padova, Bologna
Personale Galleria Vinciana, Milano

« Club des Lauretas », Kunsthalle, Bremen

« Art 3 », Basel

Intergrafia 72, Katowice

XXXVI Biennale Internazionale, Venezia

« Faites votre jeu », Galleria del Cavallino, Venezia
Personale Galleria La Chiocciola, Padova

« Dal Suicidio di Grosz », Personale Lloyd Galleries, Firenze
« Perché l'ironia ? », Casetta

« Nuove ricerche di immagini », X Quadriennale, Roma
« Operazione Vesuvio », Galleria Il Centro, Napoli

Personale Galleria Vinciana, Milano

Biennale Internazionale di Lubiana

Personale Galleria Estense, Ferrara

Personale Galleria Il Gotico, Piacenza

Personale « Restaurazione », Galleria de’ Foscherari, Bologna
Personale « Restaurazione », Galleria Vinciana, Milano
Personale « Restaurazione », Galleria Plurima 1%, Udine
Personale alla Galleria della Rocchetta, Parma

Personale alla Galleria S. Michele, Brescia

« Aspect of modern italian art », Lidchi Art Gallery, Johannesburg
« Art 4 », Basilea

« Iki Internationaler Aktuelle Kunst », Diisseldorf

« Il ritratto oggi », Albissola Mare

3. Internationale Ausstellung, Kunstvereinfredrikstad

Grafica Oggi, Museo di Kharkov

Personale a Mantova

Premio Sperticano, Palazzo Re Enzo, Bologna



Premio Michetti, Francavilla a Mare
« La ricerca estetica dal 1960 al 1970 », X Quadriennale di Roma

« Alternative », Studio Condotti, Roma

II Norsk Internasjional Grafik Biennale, Fredrikstad

Personale Galleria « La Bussola », Bari

IV Biennale internazionale della grafica, Palazzo Strozzi, Firenze

« Artisti Contemporanei », Museo Pusckin, Mosca

« Artisti in convergenza », Molfetta

International Graphic, Circle Gallery, LDT Chicago

IV Exposition Internationale de dessein, Musée d’Art Moderne, Rijeka
Personale Studio L'Impronta, Napoli

Biennale di Milano

Personale « Restaurazione », Comune di Alessandria

Personale « Dal Dizionario delle idee ricevute », Galleria del Naviglio, Milano
« Omaggio all’Ariosto », Palazzo dei Diamanti, Ferrara

Personale « Restaurazione », Galleria Regio, Friburgo

« Art 5 », Basel

L h Art », Kunstverein, Colonia

rsonale Centro Internazionale delle Arti e del Costume, Palazzo Grassi, Venezia
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Maurizio Calvesi, Gruppi di Opere, Catalogo XXXII Biennale di Venezia, 1964.
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(Cfr. Catalogo Galleria Salone Annunciata, Milano, gennaio 1962; Catalogo Galleria
La Loggia, Bologna, dicembre 1962).

Enrico Crispolti, Disegni e parole, Nota critica, Ed. F.li Pozzo, Torino, 1963.

Enrico Crispolti, Alternatives ... en Italie, « Phases », n. 9, Paris, avril 1964.
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Pier Paolo Mendogni, Cuniberti Pozzati De Vita e Tisserand alla Steccata, « Il Resto del
Carlino », Parma, 21 marzo 1967.
Filiberto Menna, Pozzati, « Telesera », Roma, ottobre 1961.
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Cesare Vivaldi, Notizie da Roma: . .. Pozzati, « ID’Ars Agency », n. 1/2, Milano, giugno 1966.
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Marisa Volpi, Marzol e Pozzati alla Lester, « Avanti ! », Roma, 9 novembre 1961.

Marisa Volpi, Pozzati, « Avanti ! », Roma, 24 novembre 1963.
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La convivenza . .., « Alternative attuali 2 », Lerici editori, Milano, 1965.
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Dal suicidio di Grosz, Quaderni Galleria de’ Foscherari, Bologna, 1970 (Cfr. « Flash Art »,
giugno 1970).

Incontro per una mostra, « NAC », n. 6/7-1971.

Scritte sui muri, « Skema », n. 2, Bologna, febbraio 1971.

Iz Groszovog Samoubistva, « Student », Beograd, 11 maggio 1971.

Senza titolo, Catalogo Galleria de’ Foscherari, Bologna, gennaio-febbraio 1972.

Scambio delle parti . . ., Notiziatio n. 41, Galleria de’ Foscherari, Bologna, 1972.

Bologna citta alternative, « Arte Piu», n. 1, 1972.

Le retournement, « Opus International », n. 38, novembre 1972.

I ribaltamento, Catalogo Galleria La Chiocciola, Padova, ottobre 1972.

Tra rivolta e rivoluzione, Edizione Grafis, Bologna, 1972.

Una rinnovata speculazione (estetica), « Pollution », Edizioni Iris, 1972.

1l manifesto é storia, « Skema », n. 7, gennaio 1973.

11 collezionismo, « NAC », n. 2, febbraio 1974.
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Alcuni seritti di Coneetto Pozzati

Referto, « Catalogo Possibilita di Relazione », Galleria L'Attico, Roma, 1960 (cfr. Una mostra
dieci anni dopo, Palazzo dei Diamanti, Ferrara, 1970).

Scritto di poetica, « Alternative attuali », Edizione dell’Ateneo, Roma, 1962.

Nuova figurazione, « Civilta delle macchine », Numero speciale, Roma, 1962.

Singolare intervista, « Carlino Sera », Bologna, 10 dicembre 1962.

Scritto di poetica, « Marcatre », Lerici editori, Milano, settembre 1964.

Omaggio a Morandi, Edizione Galleria delle Ore, Milano, ottcbre 1964.

La convivenza. . ., « Alternative attuali 2 », Lerici editori, Milano, 1965.

Sulla Biennale, « Il Portico », Mantova, gennaio 1965.

L’arte per negare 'arte, « Manuskripte », Graz, ncvembre 1966.

Vorrebbero cosi la Biennale, (Intervista), « Le Arti », Milano, maggio 1968.

Cingue domande all’Artista, « Gazzetta di Parma », 28 aprile 1968. (Cfr. Gicrnale Galleria
Arco d’Alibert, Roma, giugno 1968; Catalogo Galleria la Sfera, Modena, gennaio 1969).

A e Da Pozzati, Risposte a scritti di Arico. Baj, Biasi. Bendini, Calzolari, Cavaliere, Ceroli,
Marotta, Catalogo n. 72, Galleria de’ Foscherari, Bologna, 1969.

Gli azionisti poveri, « Arte Povera piu azioni povere », Rumma editore, Salerno, 1969.

Autopresentazione, Catalogo Galleria Ferrari, Verona, dicembre 1970.

Dal suicidio di Grosz, Quaderni Galleria de’ Foscherari, Bologna, 1970 (Cfr. « Flash Art »,
giugno 1970).

Incontro per una mostra, « NAC », n. 6/7-1971.

Scritte sui muri, « Skema », n. 2, Bologna, febbraio 1971.

Iz Groszovog Samoubistva, « Student », Beograd, 11 maggio 1971.

Senza titolo, Catalogo Galleria de’ Foscherari, Bologna, gennaio-febbraio 1972.

Scambio delle parti . . ., Notiziatio n. 41, Galleria de’ Foscherari, Bologna, 1972.

Bologna citta alternative, « Arte Pit », n. 1, 1972.

Le retournement, « Opus International », n. 38, ncvembre 1972.

11 ribaltamento, Catalogo Galleria La Chiocciola, Padova, ottobre 1972.

Tra rivolta e rivoluzione, Edizione Grafis, Bologna, 1972.

Una rinnovata speculazione (estetica), « Pollution », Edizioni Iris, 1972.

Il manifesto é storia, « Skema », n. 7, gennaio 1973.

Il collezionismo, « NAC », n. 2, febbraio 1974.
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Grande spettacolo ortogonale, 1963
a su tela, cm., 300x452

Iezione particolare, Roma

rutta tranquillita, 1964
tela, cm. 175x200
Juliette Mayniel, Roma

2 gualita guardata, 1965

era su tela, em. 175x200
Foscherari, Bologna

4. Monumenti importanti e non, 1965
Olio e tempera su tela, cm. 175x200
Galleria de’ Foscherari, Bologna
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5. Inventario: il mio rinnovato amore per Léger, 1966/1967

Olio e tempera su tela, cm. 320x460
Istituto tecnico « L. Einaudi », S. Giovanni in Persiceto, Bologna
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6. Recommandée pour les épidermes délicats, 1966
Olio, smalto, specchio su tela, cm. 175x200
Collezione Rita Marzotto, Campagna Lupia, Venezia

. organico, 1966
tela, em. 175x200x20
, Genova

7. Acoustical, 1965/1966
Olio, tempera, legno su tela, cm. 175x200x20
Proprietd dell’Autore, Bologna

9. Ma che ricamino . .. Concetto !, 1967
Olio e acrilico su tela, cm. 60x70
Collezione Eddy Tonca, Roma







a) Natura morta borghese alla maniera di Crivelli, 1968
Olio e tempera su tela, cm. 1735x200
Collezione Graziella Grasseto, Padova

b) Grande negativo di una natura morta borghese, 1969
Olio e acrilico su tela, cm. 175x200
Collezione Gianni Spand, Roma

¢) Natura in posa per arcobaleno quasi italiota, 1968/1969
Olio e acrilico su tela, cm. 175x200
Collezione Marino Golinelli, Bologna

11. Grande natura morta all’aperto, 1967/1968 12. Il mercato della pera, 1969/1970

Acrilico e oggetto in specchio sagomato su tela, cm. 175x200 Olio, acrilico e specchio su tela, ecm. 175x200
Galleria de’ Foscherari, Bologna Galleria de’ Foscherari, Bologna
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e specchio su tela, ecm. 175x200
e Isidoro Scaroni, Milano

12 132 POM IN 2x3, 1968
L—+ilico e specchio su tela, cm. 200x300
“ollezione Dagoberto Pavia, Milano
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15. Cade ancora la pioggia ?, 1968

rilico. olio e specchio su tela, cm. 175x200

> »articolare, Bologna



16. Dal suicidio di Grosz, 1969
Tecnica mista, collage e neon, cm. 260x750
Galleria de’ Foscherari, Bologna
GEORGE GROSZ SI E SUICIDATO CON UNA « GILLETTE »... ...perché non usava il ventaglio

... perché l'uva era indigesta

.. perché era terrorizzato dal « verde »

... perché era allergico al profumo delle rose ... perch¢ non amava la pittura
.. perché era fragile ...perché non faceva mai i quattro passi
.. perché tentarono di inchiodarlo ...perché il cotone idofilo era particolarmente adatto
... perché odiava il riposo borghese per il démaquillage all'italiana
...perché aveva paura di essere legato ... perché accendeva troppo spesso la luce elettrica
.. perché la paglia lo soffocava (1° e 2°) ...perché le orme lo calpestavano \
.perché non digeriva il pane quotidiano in special ...perché fu intappato come un sughero
modo il barilino ...perché temeva i gonfiabili
... perché era alcoolizzato ...perché la lana sintetica era poco soffice 3
... perché cadeva ancora la pioggia ... perché odiava le nature morte 1
..perché fu sommerso dalle pere ...perché non giocava pilt con i bambolotti \
...perché il senso obbligato lo rendeva insofferente ...perché fu sepolto dalla natura
.. perché soffriva di avitaminosi ...perché non condivideva piu la civilta dei fiori
... perché non riconosceva i POM ... perché sacrificava molte banane per sceglierne solo due
.. perché la pera italiana lo stava schiacciando ... perché non sopportava di essere in cornice
...perché odiava il « concetto » negativo ...perché gli avevano fasciato il braccio sinistro
... perché non voleva essere intelaiato ...perché la verza era pesantissima
.. perché contestava se stesso ... perché non si riconosceva sotto nessuna « bandierina »
.. perché fu lapidato ...perché le nuvole erano al neon




un suicidio ? Tentare di capovolgere le carte con la «pittura» o attraverso
« Dipingere » per suicidarsi o « dipingere » per far

i 2 Per cose «serie» ? Dipingere ancora &

non si cambia la vita) non & un alwo suicidio ? Ma che rimane ?

e contaminazioni, alle provocazioni,

i — dichiara di non condividere le tendenze, i pruriti avanguardistici, le ginnastiche del corpo, gli spontaneismi
[I'ironia dissacrante, alle punture

andos
angos
i dei materiali e la loro stessa specificita, le « poetiche » degli artisti. Crede all

i SO Z10!

ca sgradevole, all'allontanamento, allo spaesamento, al doppio naturale, alla non seriosita, a
- -ose: era contrario al perbenismo, al partitismo, al pacifismo.

Pozzati, voi, gli altri.

i dispettosi disagi.

mamma, il talento, la poesia, la coscienza, la qualita non portante, l'arte, le facce pulite. Eccitava pizzicando, storceva le
costruiva tanti cavallini di Troia, regalava mazzetti di fiori (il finto pacifismo) con piccole e deliziose bombe ad orologeria.
ine che si fa politica, e non alla politica che diventa immagine.

wn alro «alibi»?

: Berlino il 26 luglio 1893. Studia a Dresda e a Berlino. E dapprima caricaturista satirico. Verso la fine della prima
= ai Dadaisti. Nel 1925 temporanca adesione alla Neue Sachlichkeit. Nel 1932 viaggio a New York, dove si

ritorna in Germania dove muore il 6 luglio all’eta di sessantasei anni.

Concetto Pozzati (1969)



17. E drammatico ! Una rosa in cunetta, 1970
Olio, acrilico e specchio su tela, cm. 175x200
Collezione Roberto Camagni, Milano

18. Croce di S. Andrea, 1970

Acrilico e specchio su tela, cm. 175%200
Proprietd dell’Autore, Bologna

/

20. Rosile N. 1, 1971/1972
Olio ¢ acrilico su tela, cm. 175x200
Galleria de’ Foscherari, Bologna

19. L’erba di plastica & una struttura che mi condizionera,

Acrilico e specchio su tela, cm. 175x200
Proprieta dell’Autore, Bologna

21. Va a casa mia con Léger, 1972
Olio e acrilico su tela, cm. 175x200
Galleria Vinciana, Milano

1968/1969







22. Come incorniciate i campioni colorati, 1971
Acrilico su tela, ¢cm. 175x200
Collezione Bruno Bizzi, Imola

23. Dispensa profumata, 1971 24. Canterano profumato, 1971
Olio e acrilico su tela, cm. 175x200 Olio ¢ acrilico su tela, cm. 175x200
Collezione Rino Rebora, Genova Galleria de¢’ Foscherari, Bologna

25. In cattedra con Léger, 1972
Olio, grafite, acrilico e specchio su legno, em. 175x200

Collezione Michele Taddei, Padova
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26. Palette, 1973 (dal dizionario delle idee ricevute) 27. Come peindre un chou, 1973 (dal dizionario delle idee
Olio, grafite e acrilico su legno, cm. 175x200 Grafite ¢ acrilico su legno, cm. 175x200 ricevute))
Galleria de’ Foscherari, Bologna Galleria Vinciana, Milano

28. Due passi en plein air, 1973 (dal dizionario delle idee ricevute)
Olio, acrilico e specchio su tela, cm. 175x200
Galleria de’ Foscherari, Bologna

29. Les jaquettes de Marcel, 1973 (dal ciclo restaurazione)

Olio e acrilico su tela, cm. 175x200
Galleria de’ Foscherari, Bologna




el

30. Compostiera (da ¢ per Morandi), 1973 (dal ciclo 31. Marzo 1915 ho visto Marc dipingere (da e per Chagall),

Olio e acrilico su tela, cm. 120x140 restaurazione) 1973 (dal ciclo restaurazione), cm. 125x165
Collezione Demos Fontana, Imola Galleria de’ Foscherari, Bologna

32. POM POM, 1973 (dal dizionario delle idee ricevute)

Olio, acrilico e specchio su tela, cm. 175x200
Galleria Vinciana, Milano

33. Economia rustica, 1974 (dal dizionario delle idee ricevute)
Olio, acrilico e legno su tela, cm. 200x350
Galleria Vinciana, Milano




S

34, Une e trois chaises de travail, 1974
Acrilico, grafite e paglia su tela, cm. 175x200
Galleria de’ Foscherari, Bologna

_ g

35. Neoclassique, 1974 (dal dizionario delle idee ricevute)
Olio e acrilico su tela, cm. 175x400

Galleria de’ Foscherari, Bologna

36. Pelle, 1974 (dal dizionario delle idee ricevute)
Olio, acrilico e pelle su tela, cm. 175x200
Galleria Vinciana, Milano
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Antologia critica

Alberto Boatto, 1963
Renato Barilli, 1964
Pietro Bonfiglioli, 1965
Edouard Jaguer, 1966
Edoardo Sanguineti, 1966
Giuseppe Marchiori, 1967
Arturo Carlo Quintavalle, 1968
Lea Vergine, 1969
Filiberto Menna, 1969
Guido Ballo, 1971
Enrico Crispolti, 1971
Guido Ballo, 1973

Marco Valsecchi, 1973
Pietro Bonfiglioli, 1973
Guido Ballo, 1974
Giuseppe Marchiori, 1974



ALBERTO BOATTO 1963

...Nelle gremite tele di Pozzati del 1963 figure organiche
convivono accanto a figure geometriche e a tutto un repertorio
di forme tratte dalla cartellonistica e dalla segnaletica la piu
quotidiana e banale. L’immagine che ne risulta ¢ quella di una
totalita dove convergono i diversi livelli in cui si diversifica
oggi il mondo. Come si opera formalmente questo incontro sul
filo di un accento psicologico che sa di disagio e di ripiegata
tensione ? I pittore cerca di cogliere le singole figure organiche
nel momento in cui, da un retroterra ancora ambiguo e flut-
tuante (dove ¢ presente Iereditd dell’informale), perentoricta
ed una carica di suggestione mentale, ed emblematica & di fatto
I'essenza delle figure artificiali. In tal modo la tela si dispone a
comporre una tessitura, una narrazione di emblemi. Qui affiora
I'altro problema della ricerca di Pozzati, che & specificatamente
un problema di organizzazione spaziale. Il pittore lo avvia verso
una possibile soluzione spartendo in modo geometrico lo spazio,
dividendolo in riquadri ed in rettangoli, disponendo inserzioni
tra le diverse parti. Ma come 'approdo emblematico, mentale
delle figure (specie di quelle di provenienza organica) trova
ostacoli in una persistente strumentazione di tipo informale,
cosi l'accento psicologico sembra non essere ancora assorbito
all'impaginazione spaziale ma come eccedente da esso; (ritorna
gui una certa ambiguitd che rafforza il richiamo alle nature
morte metafisiche). Nel complesso permane una impressione di
seriositd nel modo con cui Pozzati affronta la realta e la tela,
le sue molte implicazioni contenutistiche, che, credo, invece di
aiutare, facciano da freno nella direzione di ricerca suggestiva
e del tutto convincente in cui muove 'artista, certo uno dei pit
significativi nel panorama della giovane pittura italiana. . .

RENATO BARILLI 1964

11 lavoro svolto da Pozzati in questi ultimi anni & tra i piu
tipici e esemplari per chi voglia cogliere alcune linee generali
i sviluppo della pittura contemporanea: dal vitalismo, dall’or-
sanicismo della stagione informale, alle ricerche di nuova ogget-
sivita che giustamente riscuotono oggi il piti largo consenso dei
giovani. Anello intermedio, tra I'una fase e l'altra, un certo
surrealismo di origine gorkyana che, tutt’altro che immemore
dei fervori organicisti dell'informale eroico, consentiva tuttavia
di iniziare una prima articolazione e descrizione di forme pil
sgranate. piu disegnate. E non sembri troppo brutale questo
voler inquadrare i movimenti di un artista entro le linee sche-
matiche dei movimenti generali del gusto: ormai su questo
sunto siamo abbastanza corazzati: l'originalita di un pittore
non & mai qualcosa da doversi conquistare contro i grandi indi-
sizzi del suo tempo, ma piuttosto dentro di essi, come modo
personale di recepirli, di parteciparli, di offrirne una declina-
Zone in proprio.

.. Qui non & che si neghi il diritto di un corpo organico al
divenire graduale e sfumato, ricco di sottili varianti: solo che
le varie tappe attraverso cui esso passa vengono offerte come
parti « staccate », come elementi discontinui di una serie. II
farto che questa traduzione seriale sia presentata come una
sorta di pellicola cinematografica, con la successione, appunto,
staccata dei suoi forogrammi, ribadisce di nuovo la profana-

zione meccanicistica dei pitt sacri principi del vitalismo. Com-
prendiamo sempre meglio il proposito di Pozzati, come del
resto di altri giovani autori di oggi: castigare la carnosita, la
nudita esistenziale, che aveva celebrato i suoi fasti al tempo
dell'Informale. Non per spegnerla a forza di maltrattamenti,
ma per affrettarne una maturazione, per consentirle di assu-
mere un’epidermide dura, corazzata contro gli attriti e le inci-
denze di una realtd inevitabilmente sempre pili massiccia e
invadente . . .

PIETRO BONFIGLIOLI 1965

... Il quadro si offre come un pezzo di lingua, in cui il segno
figurativo viene sottratto alla sua natura simbolica, vale a dire
alle motivazioni che lo incorporano sensibilmente ai fenomeni
come loro rappresentazione. In questo senso & accolta la lezione
dell'informale, che aveva affermato 1’autonomia del mondo se-
gnico e aveva liberato il segno da ogni referenzialita concettuale
o naturalistica, pur non avendo saputo sottrarlo al soggetti-
vismo romantico della funzione espressiva. Partito da quel-
'esperienza, portandosi dietro alcuni di quegli strumenti, Poz-
zati procede in direzione opposta con 'occhio attento all’og-
gettualismo americano e all’'universo pubblicitario. Cid com-
porta il rifiuto del lirismo informale fino alla coscienza (teorica
e pratica) della morte dell’arte. Rotta quella mutua implica-
zione di soggetto e oggetto, si apre tra l'artista e I'opera uno
spazio di esperienze mentali, socialmente trasparenti e comu-
nicabili, che possono utilizzare — come enunciati di lingua
ordinaria trasformati in strumenti oggettivi di comunicazio-
ne — le tecniche pop e dell’anonimato.

Certo soccorrono precedenti metafisici e surreali, tutti avver-
tibili nella piti recente pittura di Pozzati; ma mentre per i
primi I'adozione della lingua d’uso era bloccata dal costituirsi
dell’oggetto in simbolo assoluto, per i secondi la terreur de
Uimpureté poétique era ancora un modo di esprimere lirica-
mente la disperazione della comunicazione lirica. Bisogna av-
vertire che anche Pozzati non pud sottrarsi a questi ricuperi
indiretti. Egli & consapevole di non poter sfuggire, per tanta
parte del suo lavoro, al destino dell’intellettuale di specie ita-
liana, pronto a trasformare le negazioni in una riconferma delle
posizioni di partenza, magari temperando i radicalismi pili temi-
bili con quell’arma acuta e debole che & l'ironia. Pozzati sa
che la situazione da lui scelta & contraddittoria, che la sua nega-
zione dell’arte, in quanto « espressa » e « dipinta » con stru-
menti tradizionali, passa forzatamente per lui attraverso la riaf-
fermazione dell’arte, come a dire attraverso l'ironia della tela
sul cavalletto, dove rinascono ad ogni pennellata le tentazioni
demiurgiche del temperamento e del talento, dove anche una
bottiglia di coca-cola pud risolversi in un’atmosfera tonale, in
una nuvoletta di colori, insomma in un segnale truccato. Ma &
attento a non vanificare in falsa coscienza i dati pit fermi delle
sue scelte, che sono poi il bisogno di costruire il quadro lin-
guisticamente come un messaggio, il tentativo conseguente di
affidare all’affermata arbitrarietd del segno un valore semanti-
co-comunicativo, e nello stesso tempo la determinazione di adot-
tare il codice della lingua comune, di negare cio¢ la specificita
della comunicazione artistica per entrare nel circuito generale
della comunicazione di massa . . .
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EDUARD JAGUER 1966

...Dalla sua evoluzione dopo il 1960 appare evidente che
Pozzati appartiene a un tipo di artisti, per i quali la pittura
non & e non potrebbe essere un gioco pitt o meno piacevole,
gratuito e decorativo di forme e colori. In una tale prospettiva,
¢ chiaro che I'adozione di questa o quella forma di scrittura
in voga nel tempo in cui il pittore si esprime non pud derivare
dall’adattamento mimetico alle esigenze della moda, ma al con-
trario da una necessitd organica inerente alle esigenze evolutive
dell’opera. Pozzati si esprime egli stesso senza la minima ambi-
guita su questa sua necessita interiore, che sola pud giustificare
ai suoi occhi un tale tipo di prestito: « Mi considero un rapi-
natore nel prendere a prestito le cose di altri, perd gia giudi-
cate o disponibili ad esserlo ... Il pittore d’oggi si interessa,
superficialmente o scientificamente, a diverse correnti artistiche
perché & un modo di mettersi in discussione, per non trincerarsi
in una torre d’avorio e per non ricostruire la figura dell’artista
come un prodigio, un mostro sacro . . . ». E dunque lecito sotto-
lineare il valore — tutto sommato — etico di un tale panfor-
malismo. Provocando cosi un « estraniamento » dell’artista da
se stesso, dai suoi gusti naturali e dalle sue referenze abitu-
dinarie, lo preserva dal pericolo del virtuosismo come da quello
del dogmatismo che ogni creatore sicuro del proprio talento
porta con sé allo stato endemico. La « liberta di rapina », riven-
dicata da Pozzati come un diritto naturale, ben lungi dall'essere
un espediente offerto all’artista mediocre a corto di ispirazione,
¢ al contrario un « impegno » ¢ una presa immediata di posi-
zione di fronte a talune possibilita esplorative aperte da altri;
questa liberta non pud sfociare in una liberazione autentica se
non a patto di essere sotterraneamente comandata e controllata
dalla forma dell’ispirazione stessa. Infatti, piti che di prestito
o di saccheggio, si tratta dell'utilizzazione « critica », con fun-
zioni di « relais », di un arsenale creato dopo tutto per ser-
vite . . .

EDOARDO SANGUINETI 1966

... L’ipotesi didascalica pud spiegare subito un certo numero
di cose, con qualche intuitiva evidenza: si va dalla stessa impa-
ginazione lucida e paziente e ordinata della tela, organica sol-
tanto alla percezione intellettuale, dell’osservatore-discepolo
(non alla fruizione visiva pura, del consumatore estetico), sino
a quel repettorio simbolico che si incontra con varia frequenza
nei vari quadri (alfabeti, cifre in equa progressione aritmetica,
frecce segnaletiche, citazioni compendiarie di forme, di emble-
mi, di sagome, e simili). E ognuno pud constatare come la
stessa scelta cromatica di Pozzati, diciamo pure la sua tavo-
lozza, risulti immediatamente meno misteriosa: poiché non ha
funzione rappresentativa, ma simbolica. E simbolica al pit
basso grado (diciamo pure al grado zero), che ¢ il grado dei
simboli nel registro cartografico, tanto per rimanere a cose che
si scorgono nelle aule (profonditd marine, rilievi montani, di-
stribuzione della flora o caduta delle piogge), o meglio nel
registro biologico, e segnatamente in quello delle grandi tavole
anatomiche (che distinguono per forza di colori convenzionali
muscoli e ossa, circolazione venosa e circolazione arteriosa).

Dall’ipotesi descritta deriva una coppia di conseguenze primarie
e privilegiate. La prima dice che non si tratta per 'appunto di
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ironia, ma di schietta e perversa parodia, e tanto pilt perversa
quanto piti, credibilmente, inconscia (e obiettiva, pertanto).
Per competenza girerei la questione allo psicologo . . . la secon-
da conseguenza privilegiata, che spiega la stessa congiunzione
strutturale con il cartellonismo pit schietto, pubblicitario: quel-
lo del persuasore che da manifesto si fa occulto, che lascia il
registro in classe e va per le piazze, a fare didascalie illustrative
sugli steccati e lungo le autostrade, a reclamizzarci prodotti
industriali . . .

GIUSEPPE MARCHIORI 1967

... Pozzati ¢ un « engagé » verso se stesso, che accoglie, da
direzioni diverse, i suggerimenti piti bizzarri della cultura e
della vita moderna, per trasformarli in temi simbolici di una
rappresentazione del presente, molto spesso in chiave satirica,
e per confronti, come Sanguineti ha ben notato, di origine
didattica.

11 saccheggio dei cartelloni scolastici e dei cartelloni pubblici-
tari, con I'aggiunta della segnaletica e di Léger, ha offerto a
Pozzati gli strumenti per le sue figure e per le decorazioni
bidimensionali. C’¢ il rigore della metafisica a lui cara, c’& il
ricordo delle analisi strutturali di Gris, ci sono frammenti di
visioni oniriche surrealiste: ma, con tanti apporti disparati, la
composizione & unitaria, talora simmetrica, in uno spazio orga-
nizzato con un calcolo freddo ed esatto.

Sembra che ogni elemento si fissi in una immobilita monu-
mentale su piani a strisce parallele: un motivo ripetuto, spe-
cialmente nelle opere del 1966, e che interrompe, con la sua
astrazione geometrica, le sagome delle pere e dei pomodori
ritagliati dalle pagine colorate dei settimanali.

Ciascuno pud riconoscere qualche figura ormai familiare, per
lunga consuetudine visiva, inserita o associata in zone disegnate
e colorate, messe insieme con lo stesso metodo del « collage »
(il «collage » & la grande scoperta delle prime avanguardie).
A questi organismi perfetti Pozzati ha imposto il suo ordine
mentale, gettando le basi di una straordinaria avventura
pop-metafisica . . .

Il suo & una specie di tiro al bersaglio su alcuni aspetti delle
cose inquadrate e svelate da uno sguardo implacabile in ogni
particolare, dall’esterno all’interno. La pera, descritta coi lumi
¢ le ombre, come nella simulazione di una fotografia colorata,
¢ la stessa riprodotta nella pubblicita dei succhi di frutta: una
pera-personaggio, nella quale tuttavia s’intravvede sotto la su-
perficie dipinta la forma-prototipo di molte sculture moderne,
da Arp in poi. Ma accanto alla pera, prodotto della piti amabile
presa in giro realistica, c’¢ I'altra pera, scarnificata, veduta dal
di dentro, nella sua anatomia immaginaria, con fasci di muscoli,
come nei gessi dei nudi accademici, la pera-San Bartolomeo,
disegnata con I’appatrente oggettivita del trompe-loeil, che &
invece uno degli esempi pitt indiscreti di trompe-Uesprit . . .

ARTURO CARLO QUINTAVALLE 1968

[...] Pozzati ha isolato, chiaramente, a livello linguistico,
alcune — paroles — (pera, pomodoro, testa leonardesca di
profilo, orecchio, occhio, etc.), isolate, almeno in apparenza,




dal contesto della — langue — e talmente scarnificate nella
loro evidenza referenziale da apparire schema di se medesime.
Il metodo analitico applicato a queste parole figurative procede
su due piani: da un lato quello del Kitsch e cioe della carica
di significati talmente appesantita da far scadere la stessa im-
magine, cio¢ farcela apparire — falsa — (queste, le pere pil
vere delle pere, sono le pere dei manifesti, verniciate e regolari,
come quelle di gesso dipinto dei salotti buoni), dall’altro la
apparente desemantizzazione ottenuta per riduzione, e cio¢
riconducendo I'immagine al suo contorno attraverso la distru-
zione del suo tessuto interno. Il processo, sul piano figurativo,
si svolge in Pozzati in pilt tempi; all’inizio con la semplice
contrapposizione di vari contenuti possibili (ma I'intercambia-
bilita del significato dell'immagine pera distrugge gia la — pa-
role — in quanto tale, poiché essa non ha infiniti possibili sensi
ma ¢ limitata, all’origine, nel suo ambito semantico, la pera
cioé & sempre una pera): e cioé pera tessuta dentro una specie
di grumosa venatura plastica, pera schematizzata geometrica-
mente al suo interno, pera a tutto tondo, coi chiaretti tipici
del design pubblicitario ma presentata in vari colori, i colori
possibili che mostrano il carattere fittizio dell'immagine; in
un secondo tempo (e si tratta di uno svolgimento cronologico
che dal 1964 arriva al 1968) la riduzione delle alternative
possibili ad una sola: il modello a tutto tondo, ingannevole,
della pera e la serializzazione indefinita del suo contorno cam-
pito di colori svarianti. Al termine di questa moltiplicazione
del messaggio un altro elemento denotante: la pera con dentro
quell’analitico, vagamente vitalistico nodo di filiere (ultimo
sviluppo del grumo informale ridotto a schema e autoconte-
stantesi) contrapposto alla pera — denotante 'oggetto —
posta all'inizio della serie; fra le due immagini la catena dei
profili allusivi.

Da questo momento, che gid chiaramente mostra di isolare
dal contesto linguistico 'oggetto, secondo il consueto principio
pubblicitario, e di usare appunto i ricordati due metodi di
‘caricare’ il segno oppure di purificarlo all’estremo e serializ-
zarlo, da questo momento il discorso di Pozzati abbandona,
nonostante l'apparenza, ogni aspetto referenziale (dico alla
realta) per diventare veramente metalinguaggio. A questo pun-
1o cioé l'analisi & portata sui temi medesimi grafici elaborati
dal pitrore in rapporto alla cultura (in contrapposizione alla
cultura) dei mass-media: per capire che quel profilo & la pera
oppure il pomodoro dobbiamo avere l'occhio non al mondo
della grafica, alla cartellonistica, ma semplicemente al testo
Pozzati, al suo percorso interno, alle elaborazioni linguistiche
precedenti quest'ultima; rispetto a queste la — parole — in-
ventata diventa — langue —, ma essa & langue per una cerchia
di lettori ormai preparati da precedenti analisi, essa & insomma
contestatrice del mondo e del codice di Pozzati stesso, per
questo & null’altro che metalinguaggio, linguaggio cioé su! lin-
muaggio: Pozzati inventa un codice.

[...] La gquestione & se, al limite, anche il codice che Pozzati
individua, quello tipico della segnaletica e del manifesto, anche
il codice, ciot I'uso del codice valga assenso ad una struttura
che condiziona e che coinvolge. Basta insomma lo stacco vaga-
mente ironico, chiaro a volte sin dal titolo di certi dipinti di
Pozzati, basta ’evidenziare la perdita della realta che ¢ tipica
del mondo contemporaneo per fare delle opere di questa mostra
un fatto rivoluzionario ?

Se infatti 'arte ha valore e svolge una sua funzione essa &
sopra tutto civile, dunque educativa: in questo senso allora gli
oggetti (non li chiamo pitture) di Pozzati invitano immedia-
tamente allo stacco ed alla riflessione; I'ironia ha senso, direi
brechtianamente, di straniamento; la partecipazione, appena
suggerita, ¢ di fatto impossibile; 1'oggetto, cosi lucido e com-
pleto, cosi pronto come in un cartellone pubblicitario ad essere
carpito, &, immediatamente, attraverso un doppio processo a
livello sintattico ed a livello di vocabolo, staccato, isolato,
ridotto.

Nonostante dunque 'apparenza, il discorso di Pozzati si fa
logicamente concluso: dalla critica dei moduli di comunicazione,
dei codici usati dal sistema per condizionare, si evince imme-
diatamente la critica al condizionamento. Dal fatto che I'og-
getto (cio¢ il sistema referenziale che si conviene chiamare
oggetto) scompaia progressivamente nelle opere di Pozzati,
per converso si induce I'accusa all'intera struttura di distrug-
gere, appunto, il rapporto con 'oggetto, la dialettica col mondo.
Al limite, cio, gli specchi significano la nullificazione dell’og-
getto dimostrata come in teorema: lo spettatore si riflette nello
specchio che ¢ solo sagoma (resto ultimo del motivo referen-
ziale), cioé la — natura — riflette esattamente quanto il sog-
getto vi pone, non esiste pill come termine dialettico se non
a livello astrattamente formale.

In questo senso I'operazione di Pozzati & « critica », cio¢ rivo-
luzionaria.

LEA VERGINE 1969

...a partire dalle «sequenze » del 64 da quando ciot le
ambivalenti matasse organiche, i nodi ancestralmente avvilup-
pati (gli stati germinanti della materia), i molli e viscidi em-
blemi della prenatalita hanno ceduto il passo (ma solo appa-
rentemente ) alle citazioni della optical art, alle grandi orecchie,
ai bulbi oculari, alle pere, ai pomodori, alle bottiglie, ai co-
perchi di W.C., Pozzati ha raccolto un’eccellente scorta di
testimonianze a favore (particolarmente felici le letture di Mar-
chiori, Jaguer e Bonfiglioli) e si ¢ sistemato tra i giovani pit-
tori europei in sosta permanente.
Ma ¢’¢ un mutamento di rotta, una diversita di intenti tra il
Pozzati del '60 e quello del 68 ?
La prima cosa che salta agli occhi & che la «idea », 'osses-
sione di Pozzati rimane sempre la stessa: non cede, si traveste
e si raffina. La larva fallico-fetale ¢ li, disegnata su carta, dipin-
ta su tela o ritagliata nello specchio. Impaginata sotto « II
cuore come segnale », contrabbandata come « Cosa disponibi-
le », convulsa tra « Gli splendori di Borso », enfatizzata negli
« Spettacoli ortogonali », macroscopico piedistallo nel « Vitello
doro », in agguato dietro « L’ultimo persuasore », inurbata
nei « Segnali », ammiccante sotto le gocce di pioggia, esplicita
nella « Troppo facile presa », ambigua nelle « Impossibili mo-
dificazioni », mimetizzata tra le pupille e i bulbi oculari, latente
nei padiglioni auricolari, sinistra negli « Angeli che camminano
sulle striscie », cattivante negli « amori » e negli « omaggi »
per Léger, Simone Martini, Leonardo, Hogarth, Goya, Jonesco,
Carpaccio, Morandi, Guidi e Fontana; infine, elegantemente
rimossa sotto spoglie (mentite) di pomodoro, mela, pera, bot-
tiglia.
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Unico marchio: ad un tempo segno, simbolo e sintomo.

I quadri dal ’58 al ’63 erano manufatti allo stato di proie-
zione psichica asociale; in seguito & cominciato quel che si
chiama un processo di rimozione.

L’entita totemica (forza progenitrice e tutelare) viene camuf-
fata, spostata, invertita, censurata attraverso le deformazioni
a carattere onirico e le citazioni culturali. L’ironia dei titoli,
lintroduzione dell’assurdo (critico), il montaggio allucinante,
il transfert mitopoietico, la utilizzazione satirica della imagerie
di massa, il processo di estraniamento, sono tutti mezzi di cui
Pozzati si serve per fare in modo che la primitiva immagine
dall'impulso sgradito venga tenuta lontana dalla coscienza. Mi-
rando perd ad un conseguimento del piacere di tipo sociale,
a un « gioco in corso » che guadagna lusinga e ricreazione alla
esigente attivita del nostro apparato psichico.

La rimozione — diceva Freud — & un tentativo di fuga. Forse
¢ anche per questo che oggi siamo tutti piti vicini a Pozzati.
Che conduca poi questa sua operazione con intelligenza e raf-
finato mestiere & evidente e nessuno glielo pud rifiutare.
L’irreducibile vitalita, una inventiva vigorosa che sta a mezzo
tra il cartellone e la sagra popolare, la dimensione abbrividente
(non farsi sedurre dalla caramellositd dei quadri-oggetto!)
che Concetto Pozzati ricava da un contesto cronachistico, sono
i fattori del suo successo; e anche 'essere una singolare carta
assorbente, un « rapinatore », come egli stesso ammette. Di-
fatti il suo ricorso a tutto il repertorio delle mistificazioni demi-
stificanti e rivelatrici (la cosmesi cui sono sottoposti i beni di
consumo, per esempio) in un elaborato ordito di simboli e in
un contesto polisenso, coinvolge una grande guantita di mate-
riali culturali riccamente articolati e lucidamente organizzati.
Le sue opere possono essere lette come esercitazione erotico-
onirica (la trasposizione onirica annulla il rischio della mimesi
naturalistica), come un testo di psicopatologia del linguaggio
visivo, come una summa di esperienze linguistiche scatenate
in un vorticoso labor associativo e allitterativo, come « bal-
lata » alla decadenza della societd consumistica . . .

FILIBERTO MENNA 1969

Il cammino percorso da Concetto Pozzati, dai primi risultati
gia notevoli del ’57 alle opere recenti . .. si articola essenzial-
mente in tre tempi. Un primo tempo organico, in cui il segno
emerge dal fondo, esile, appena percettibile, si svolge con un
ductus filamentoso e si organizza alla fine in forme, in « ap-
punti » di immagini, pitt che in immagini ben definite. Le forme
dominano incontrastate lo spazio del foglio o della tela, si
allungano, si aggrovigliano, si snodano senza incontrare altra
resistenza che quella del proprio peso e della propria originaria
forza di espansionc. Appunti ed immagini entrano in reciproca
relazione, stabiliscono tra loro un fitto colloquio, propongono
una sorta di racconto-registrazione della vita inconscia dell’ar-
tista, liberano le forze psichiche profonde, sorrette dall’eros.

11 secondo tempo segna il momento dell’incontro e dello scon-
tro tra le forme organiche e la realta esterna. Tra i due fattori
si stabilisce un rapporto certamente non cordiale e fraterno,
ma piuttosto di estraneita e di reciproca esclusione. E un « rap-
porto a disagio » come notava Boatto nel ’62, fatto di tensioni
psicologiche derivanti dallo scontto tra la libera espansione del
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vitale e le delimitazioni oggettive poste dal mondo esterno. In
questo momento, il processo formativo dell’artista subisce una
inversione di rotta: se prima tendeva a recuperare la zona limite
tra forma e indistinto, ora invece procede verso la superficie.
verso l'individuazione di immagini pitt definite. Le forme orga-
niche non dominano pili incontrastate lo spazio della tela ma
appaiono delimitate e costrette dentro I'oggettivitd dura e spi-
golosa del reale, minacciate, nella loro stessa sopravvivenza.
dagli oggetti e dalle immagini che regolano, senza pilt scampo.
i nostri percorsi urbani. Se il primo tempo segna il momento
dell’espansione vitale, della libera affermazione dell’organico e
delleros, il secondo tempo segna invece il momento della
costrizione e della inevitabile repressione in vista dell’efficenza
sociale. Il rapporto del primo e del secondo tempo & un rap-
porto che si instaura quindi sotto il segno della censura, se-
condo P’indicazione data da Sanguineti in un suo scritto su
Pozzati del ’67.

Il terzo tempo appare come il totale capovolgimento del pri-
mo: il rapporto tra organico e artificiale ¢ scomparso, giac-
ché le immagini della realta esterna (la realta industriale e
pubblicitaria) hanno ormai preso il posto una volta occupato
dalle forme organiche. L’esorcizzazione del vitale, del sogget-
tivo, dello psichico, sembra spinta alle estreme conseguenze,
dal momento che lartista rinuncia anche alla pittura affidan-
dosi a mezzi extra pittorici nella formulazione delle immagini
e degli oggetti.

E il momento della censura e della rimozione, come scrive Lea
Vergine . ..: « L’entita totemica (forza progenitrice e tutela-
re) viene camuffata, « spostata », invertita, censurata attra-
verso le deformazioni a carattere onirico e le citazioni cultu-
rali ». Ma la rimozione non risolve il rapporto, non crea equi-
libri pacificati. Al contrario, genera le nostre nevrosi, le fughe
in una ossessiva ripetizione di esperienze che il nostro desiderio
di espansione vitale pud anche farci credere, al primo assag-
gio, diverse e liberatorie. Abbiamo tutti bisogno dello psica-
nalista. Forse anche Pozzati, come sembra suggerire Sangui-
neti ! Intanto l'artista ci suggerisce una via di uscita, provvi-
soria e precaria (ma & una via): sornionamente riporta alla
superficie cid che era o sembrava del tutto rimosso e allonta-
nato, si serve di quella forza vitale, dell’eros, per creare, me-
diante uno scontro dialettico, scatenato all’interno stesso del-
'immagine, in apparenza del tutto oggettiva e pacificata, attinta
alla realta esterna, una « schietta e perversa parodia » delle
immagini e degli oggetti del nostro universo quotidiano.

GUIDO BALLO 1971

« 11 falso & pi vero del vero »; la pera ingigantita, dipinta.
In realtd Pozzati & sempre attratto dal senso del doppio, meta
e meti: da un continuo ribaltamento tra naturale e finzione,
tra istinto ed intervento mentale, tra carica sanguigna e fred-
dezza speculativa. E cosi che al paesaggio di natura egli pre-
ferisce la finzione del paesaggio (che si riconosca perd come
finzione). Il vetro, lo specchio, accoglie e rigetta la falsita.
E come guardare e accorgersi che l'oggetto del nostro sguardo
& provvisorio, & soltanto una proiezione della nostra mente.
La civilta del consumo, coi suoi labirinti moltiplicati, diventa
alienazione continua, distorsione, autocritica: ma anche richia-



mo suggestivo, moltiplicazioni di emblemi che si mercificano . . .
... Pozzati & stato tra i primi in Italia a sentire che altri miti
spingevano verso nuove direzioni: vi ¢ attratto dalla sua stessa
indole, dal bisogno di un continuo dualismo: che a poco a
poco diventa la spinta poetica, in una specie di indolenza
intesa come doppiezza critica. L'uomo di oggi & dentro e
fuori, vive tra oggetti moltiplicati e quindi di consumo, si
distorce continuamente: la fase della ricetca interiore, del viag-
gio all'interno, & solo un aspetto della nostra inquietudine.
Il pittore sente presto che bisogna portare i vari oggetti di
mass-media (dagli stimoli della pubblicita alle materie piu
nuove offerte dalle industrie, alla freddezza dei prodotti in
serie, da super-market) in nuove immagini: non pili, come
nel « Novecento », per renderne la corposita oggettiva, monu-
mentale, altro aspetto di nature morte, ma quale simbolo-em-
blema della nostra solitudine in mezzo agli altri, dell’aliena-
zione dell’individuo nella metropoli . . .

... Il guardone perd preme: un guardone che guarda ed & guar-
dato, che si riflette e si moltiplica dunque in vetri, specchi,
materie lucide e opache in colori squillanti e zone grigie, in
pittura-oggetto, da toccare, o in tese supetfici cromatiche. La
pera, il pomodoro, la mela ingigantiscono, si allineano in serie:
presi dai manifesti e dalla grafica pubblicitaria, dai prodotti in
scatola, dalla vita ormai meccanica.

La moltiplicazione non avviene quindi per la serialita delle
opere, ma per la ripetizione di uno stesso motivo in una stessa
immagine: e perché gli specchi e le materie lucide, riflettenti,
moltiplicano tutto e rendono provvisorio come un artificio la
distinzione tra arte e vita, tra reale e falso: inteso, il falso,
come motivo poetico (perché poi, falsificare un quadro di
Pozzati, & tutt’altro che facile).

Su questa tematica, che & diversa dai pitt noti miti della
pop-art, Concetto Pozzati sviluppa le sue opere: che mentre
rispondono a un dualismo — oggettivo e sfuggente, reale e
artifizioso, mentale e sensibile — rivelano la chiarezza, la coe-
renza di una personalita pittorica senza dubbio tra le pili note-
voli, oggi, non soltanto in Italia, tra gli artisti sui trentacinque
anni. Anche gli ultimi prati sembrano a prima vista un ritorno
alla natura: sono invece dei prati finti, di materie plastiche,
dove la figura centrale & sempre emblema: « altra» natura,
specchio di ambiguitd mentale.

ENRICO CRISPOLTT 1971

... Pozzati alla distanza dunque pud esibire un’indipendenza
che gli deve essere subito riconosciuta, e che aiuta a qualificare
meglio la sua posizione «storica» di ricerca: esattamente
quella di un’entrata nel dibattito di figurazione nuova a livello
gia di apertura « post-pop », non nel senso di manipolare casca-
mi icologico-stilistici di proposte altrui e importate, di alcuni
anni precedenti, bensi nel senso di un rapporto gia inizial-
mente inteso in modo dialettico, come « risposta » originale
che, volere o no, oggi & impossibile non intendere sul ceppo
di quell’alternativa italiana, singolarissima, che costituisce una
possibile nostra partecipazione « pop », in un quadro europeo
che in fondo gli inglesi dominano soprattutto per l'articolata
azione di un gruppo che in qualche modo fu realmente « costi-
tuito ». Oggi insomma mi sembra evidente che Pozzati ha sa-

puto negli anni elaborare un proprio modo di « figurazione »
che ha tratti originali nel contesto del « figurare » europeo
d’una nuova generazione ormai saldamente affermata, e che
sostanzialmente ha alle spalle appunto l'esperienza « pop »,
come un precedente dialettico pitt stimolante che condizio-
nante, e sia nella lettera del prevalente tautologismo consu-
mistico nordamericano, sia nel criticismo maggiore, e nel piu
articolato intervento dialettico europeo, italiano ¢ non. Un
« figurare » che oggi non & pill « narrativo », nel senso di
esplorare I'orizzonte quotidiano, le quotidiane mitologie, che
esaltarono i « popists », intenti a mediare i loro problemi di
neologismi figurali proprio sull’'iconologia pit schietta e tipica
dell’ « iconosfera » quotidiana, e naturalmente per eccellenza
di massa. In fondo mi sembra infatti sottinteso nella ricerca
di Pozzati che una soluzione di mero neologismo pittorico (ma-
gari in estensione oggettuale), come trasferimento d’una prosa
quotidiana dei « mass media » entro il dominio della « pit-
tura », risulta insoddisfacente, rischiando soprattutto il coin-
volgimento « persuaso » nel gioco eterodiretto della vicenda
consumistica (cosi il ruolo del pittore finisce per essere di uno
specchiamento, magari pitt o meno trionfalistico, come fu tipi-
camente dei « pop » puristi della scuola newyorkese, fortuna-
tamente non esaurienti il fenomeno « pop » e la sua portata,
con buona pace di qualche agiografo nostrano).
Perché a Pozzati non interessa tanto un’elaborazione di lin-
guaggio nuovo della « pittura » (magari appunto ormai estesa
in possibiliti oggettualistica), quanto piuttosto di un’azione
attraverso il linguaggio, il quale dunque non sara né inventato
(in una furiosa contestazione, di tradizione espressionistica ),
né meramente trovato (nel « transfert » appunto di certo tau-
tologismo « pop »): piuttosto sard « dato », il che vuol dire
gid inteso in una condizione di pluralita, esattamente di plura-
lith — per sovrapposizione — di convenzioni, di codici.
Per Pozzati infatti il linguaggio, la congerie compresente dei
diversi linguaggi, non & un assoluto, né orfico (nel senso espres-
sionista), né oggettivo, quale « iconosfera » imprescindibile di
un’immaginazione di massa: & invece esattamente una conven-
zione, un patrimonio storico di convenzioni che un potere
storicamente decifrabile ha imposto e sorretto. Ecco perché
Poperazione che Pozzati intende compiere, e da anni va infatti
compiendo, & non appunto di un « neologismo » figurale, bensi
una sorta di rovesciamento dall'interno della nozione stessa
di linguaggio, in quanto convenzione, linguaggio insomma di
potere: che & tanto la cultura tradizionale, quanto il dominio
dell’immaginazione di massa consumistica diretta ¢ persuasa,
in un unico arco.
La sua dunque & un’azione contestativa attraverso il linguag-
gio, non & una contestazione del linguaggio (come vorrebbero
essere state alcune operazioni « povere » ), né una dissacrazione
di miti (come nel caso di un Gironella, per intenderci, o di
Arroyo stesso). E quando si dice linguaggio s’intende qui
proprio, come Pozzati infatti senza mezzi termini intende, il
linguaggio « figurale » semanticamente piu ricco, nel patrimo-
nio stesso della sua tradizione: quello della « pittura ». E Poz-
zati agisce « riusando » (e pitt che mai integralmente spesso
proprio in questi ultimissimi anni) la pittura in quanto tale,
in quanto tipica modalita linguistica. . .
... Linguaggio in contestazione e immagine in contestazione
nella « pittura » riusata di Pozzati non dunque linguaggio di
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contestazione e immagini di contestazione. Un’immagine inti-
mamente provocata (come provocato & il linguaggio che ce la
figura), che a sua volta infine si propone, percid stesso, come
immagine di provocazione. Anzitutto rispetto, ripeto, alla tra-
dizione stessa del mezzo impiegato, della « pittura ».

11 parodistico di Pozzati supera quel margine d’apertura verso
il Surrealismo che alcuni episodi « pop » (Rosenquist, per
esempio) avevano accennato, inizialmente almeno (e per la via
Magritte). Pur non assumendosi « umore nero» (e se mai
invece riponendo sul tappeto, parodisticamente in fondo, una
certa chiarita metafisica protosurreale) Pozzati ha tuttavia in-
fatti aperto un dialogo di liberta di dimostrazione metamorfica
e combinatoria dell’immagine, e di contestazione del linguag-
gio della pittura quale idealita figurale privilegiata che il Sur-
realismo (al quale non a torto si sono riferiti suoi critici, da
Sanguineti a Jaguer) ha indubbiamente proposto: e forse allora
oserei dire che Pozzati sente dietro e accanto a sé quella lunga
difesa dell’esercizio di contestazione parodistica che in Italia
(in una sua interpretazione patticolare della tradizione surrea-
lista, come liberazione fantastica ¢ demistificatoria totale) ha
condotto Baj. E che Pozzati induca ad assistere ad un’azione
parodistica oggettiva, cio¢ intenda estraniarsi da una misura
di continuo prevaricare individualistico e personalistico, e che
questa parodia si compia come lievitazione interna di linguaggi
« dati » e « riusati » s’avverte nel voluto « raggelamento » dei
termini del suo figurare, ciot nel loro oggettivarsi in un far-
sesco soltanto sottinteso ed implicito, perché il loro volto &
invece d’una capovolta oggettiva seriosita, ove tuttavia ogni
termine e particolare dell'immagine e del linguaggio gravita e
significa in senso appunto parodistico. Si veda per esempio
persino quell’'uso dello specchio (come contaminazione solle-
citante del « medium » pittorico con un materiale diverso e
in certo modo — d’impiego — « nuovo » ), che, se a volte &
spinto a sfiorare il «Kitsch », & pur sempre evidentemente
non I’invocazione di un brano o d’un tutto d’immagine specu-
lare (come nella specularita molto sentimentale, persino goz-
zaniana, di Pistoletto, per intenderci), e neppure la frattura
allucinante d’una presente alteritd spaziale e immaginativa (co-
me in Monory), bensi proprio I'utilizzazione parodistica del-
I'immagine speculare stessa, come ulteriore aspetto di linguag-
gio, « dato ».

GUIDO BALLO 1973

Le immagini di Pozzati, gia sviluppate sul tema-base della « na-
tura artificiale » che riflette la civilta consumistica in cui I'uma-
nita distorce le origini alienandosi a poco a poco nelle nuove
ricerche, diventano altre. La radice & sempre ['artificio e quindi
I'ambiguieta del reale che rende i vari oggetti nella serialita
di prodotti in scatola, da supermarket: ma le immagini hanno
abbandonato — almeno in parte — I'evidenza di una tematica
pubblicitaria e ’allineamento oggettuale in primo piano, per
assumere, nella resa dell’ambiguitad, valori spaziali pitt sfug-
genti, fuochi compositivi che si spostano, alterazioni prospet-
tiche, insomma una realtd alienante nel rapporto dell’'uomo col
divenire dello spazio-tempo.

Al posto della frutta o degli ortaggi in artificio seriale, ora
sono altri i protagonisti: per esempio, la rosa, elemento emble-
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matico non naturalistico perché ¢ sempre una rosa tratta e
alterata da nitide stampe, ma anche superfici di costruzioni
— quasi tettoie — con linee in serie, nette, o la prospettiva
stessa, alterata: tutto in chiave piu allusiva, tanto da diventare
in certo senso metafisica.
Non si tratta, ovviamente, della metafisica creata da De Chiri-
co: ma di un’altra, pit nuova, che caricando il particolare di
universalitd (pur restando concretamente particolare, perché ta-
le universalita & come riverbero, presenza, respiro attraverso
segreti ritmi) ci fa intuire movimenti imprevedibili del reale,
artefici mentali che diventano lirici, nella chiarita pittorica,
P'inafferrabile provvisorio dell’esistenza: ma come sospeso, in
bilico, sempre.
C’¢ di mezzo I'assimilazione di certi aspetti onirici del surrea-
lismo oltre che del nuovo dada.
Il racconto dunque non & abbandonato, ma risulta pit con-
tratto, pill misterioso, in suggestive simbologie al di la dagli
oggetti stessi: i quali, in questa nuova fase, vivono per i rap-
porti di spazialita rarefatta e sfuggente, pronti quasi a nascon-
dersi, a far sentire la presenza di un vuoto che ¢ distorsione
e, infine, stato d’animo: artificio, ancora, di tutta la nostra vita,
ma nello stesso tempo aspirazione alle origini, a un primario
ormai perduto, anche se vive oscuramente dentro di noi.
Su questa via, il linguaggio di Pozzati a me pare molto interes-
sante ¢ soprattutto nuovo: anche per la concreta espressivita
della materia (pulita, scabra, fino a diventare chiarissima pit-
toricamente o addirittura nudo legno o ancora specchio) &
una via aperta ad altri sviluppi. Indica senz’altro, per questa
necessita di rapporto oggetto-soggetto in spazi che si alienano,
Zﬁla tensione originale nel panorama delle ricerche linguistiche
oggi.

MARCO VALSECCHI 1973

Se larte pop americana insiste su motivi della cronaca quoti-
diana di una metropoli assunta nel caos ribollente del suo
accadere, oppure si rivolge all’esaltazione e alla contestazione
degli oggetti di consumo, che premono e anzi investono I'uomo
della strada, divenuti miti alienanti del nostro tempo nell’atto
stesso che vorrebbero essere oggetti di conforto, Concetto
Pozzati, pittore bolognese, sfrutta la figurazione di una fase
psicologica che coinvolge da un lato la crepuscolarita degli
oggetti d’epoca (oggetti da soffitte gozzaniane: una scarpa
femminile con nastri, vecchi armadi, ombrellini in disuso e
magari vecchie illustrazioni pubblicitarie al tratto nero dei
primi anni del nostro secolo) e dall’altro lato un filo di
ironia; per cui, nell’uso, da una parte si mitizzano e dall’altra
li si smonta con sottile sarcasmo. E il caso della rosa (oggetto
tipico, come la pera, della pittura di Pozzati) messa ad occhieg-
giare in luoghi impensati e persino in un canile, onde, con un
gioco di parole, il quadro si intitola « Rosile ».

In un certo senso si potrebbe dire che Pozzati tragga questi
oggetti e linclinatura psicologica da Strapaese di Longanesi,
anche se li spinge su piani di estrema evidenza formale, che
finiscono per evocare una tale aria metafisica. Un’aria che &
aiutata a sorgere anche dal modo con cui gli elementi di natura
— la rosa sopraddetta, una foglia, la frutta — appaiono essi-
cati, imbalsamati, quasi fossero artificiali, come nei trionfi se-




centeschi fatti di terraglia colorata a Nove di Bassano.

A spingerli sempre pit nell’artificiale, tali oggetti vengono an-
che ritagliati nello specchio. In questo modo il concetto di
natura si allontana sempre pitu.

Pare di capire che tale operazione, suggerita dalle trasforma-
zioni ecologiche imperversanti, le quali minacciano di guastare
gli ambienti umani, desti nel pittore, anche se remota, una
nostalgia del passato e della natura naturale. Almeno cosi mi
spiego gli « omaggi a Léger », gli omaggi alla rosa e alla pera.
L’Operazione pittorica, a spazi rarefatti e a colori distorti, &
pulita e ben eseguita.

PIETRO BONFIGLIOLI 1973

[...] La compostiera di Morandi, ridotta a sostegno di una
naturina morta di Pozzati, non & per questo contaminata e
parodizzata: compostiera e naturina sono fatte I'una per 'altra,
'una e I'altra sono segnali usabili nel paesaggio naturale del-
Iarte. Il quadro non & pit cartellone, repertorio di immagini,
bacheca delle combinazioni mitografiche, ma paradossalmente
pittura en plein air (una espressione frequente nei titoli di
Pozzati). Produrre artisticamente significa appropriarsi della
natura. La tecnica sara magari quella della tela emulsionata e
del riporto serigrafico ritoccato a mano con pazienza metico-
losa; ma non ¢’¢ bisogno di eccedere nei materiali: ¢ materiale
I’appropriazione stessa. Dal paesaggio naturalizzato 'immagine
altrui ti viene incontro da sola; forse appartiene ad un glos-
sario dell'infanzia o del futuro, certo accompagna la tua uma-
nizzazione, il tuo ritorno alla natura, umana, cosi come & giusto
che accada in un etd di restaurazione. Docile e magnanima,
'immagine si lascia prelevare, si offre alla tua appropriazione.
E una forma che cerca di riprodursi come sostanza generale e
indeterminata; individuo che si dissolve in genere. Offerta a
tutti, ciascuno pud farla sua, segnando in calce il cambiamento
apparente di proprieta.

Alle immagini rapinate e riprodotte come valori di uso Pozzati
aggiunge con finta malizia e con molta serieta i marchi del suo
repertorio: immagini esse stesse rapinate, non elementi conta-
minatori, ma testimonianze dell’uso, sigle, firme, che simboleg-
giano la metamorfosi ironica della natura in cultura, la per-
fetta continuita di un processo senza fratture.

Alla fine, il quadro di Pozzati, in quanto comprensione del-
Iesistente, si definisce come un saggio sulla creazione, dove
sono evidenziati gli strumenti e i procedimenti dell’attivita
creativa: la tavolozza, le derivazioni, le proiezioni, le istruzioni
per I'uso. Come si riproduce. Do it yourself. I bambini pos-
sono riempire il disegno. Tutti siamo partecipi della creazione.
Ma nello stesso tempo, in quanto negazione, il saggio ¢ una
critica del lavoro, come presupposto puro e innocente e segna
la trasformazione del lavoro in prodotto. In questa ultima for-
ma di creazione artistica appare come maschera del soggetto
reale della produzione, ne esprime I'assenza.

GUIDO BALLO (1974)

Questo dizionario delle idee ricevute, suggerito forse da una
frase di Flaubert, & una nuova invenzione di Concetto Pozzati,

che ne ha tratto una serie di immagini dove perd non rinunzia
agli elementi fondamentali del suo linguaggio pittorico: estre-
ma abilita tecnica, uso spregiudicato del collage, con materie
sintetiche, specchi e altri elementi, foto come antiche stampe
su tele emulsionate, tagli compositivi che lasciano ai vuoti
vaste zone di riposo, valore del segno coloristico messo in evi-
denza come del resto ogni altro mezzo da lui usato — fino alle
superfici cromatiche pit nette — in modo che la struttura
stessa del dipinto non resti mai nascosta o comunque confusa,
ironia, gia usata fin dal periodo in cui il consumismo tecnici-
stico della nostra civilta era appunto considerato con sottile
irrisione: ma in pill, come novita, oggi, ¢’ un maggiore svilup-
po della scrittura pittorica, tanto da far pensare, per certe im-
magini, ad altri risultati di poesia visuale.

In realta Dartificio — anzi, la natura artificiale o l'artificio
come natura (sembra un gioco di parole, ma si tratta di un’am-
bivalenza tra natura e artificio, e quindi dell’origine mentale
di tutta Parte di Pozzati) — gia nella precedente attivita ave-
va fatto volgere il pittore verso l'uso di scritte, che integravano
compositivamente I'immagine, pur essendo corsive, e stimola-
vano la fantasia dello spettatore verso un « oltre », verso qual-
cosa di non visivo, fatto intuire attraverso la parola: oggi la
parola scritta ha preso il sopravvento, & diventata, spesso, pro-
tagonista. L’ironia cosi & esplosa nella parola stessa e il quadro
trac nuova vita da questa invenzione di frasi, pur restando
sempre la misura dei valori compositivi, le alternative di grandi
zone di riposo — a volte, addirittura nere o bianche — con
altre zone di scritte corsive, ma non annullando I'invenzione
dell’oggetto-artificio, spesso monumentali fino al grottesco, in
uno spazio che risulta dinamicamente come ribaltato o co-
munque alterato nelle prospettive o nelle due dimensioni delle
superfici, oltre che nei rapporti degli oggetti stessi.

Questa alterazione sottilmente alienante, con finezza mentale
si richiama alle parole scritte, all’ironia dei significati voluta-
mente irrisori fino all’assurdo, e indica la chiave di tutto il lin-
guaggio di Pozzati, dove l'artificio & simbolo della nostra ci-
vilta di oggi: ma dove anche la parola non ha piu radici vere,
si & alterata nel consumo, incrostata quasi, diventando anch’es-
sa nuovo « banale » artificio, di cui nessuno piu si accorge.
Ma al di 1a dell’ironia e di questo « messaggio », non si perda
di vista, nel caso di Pozzati, come sempre I'immagine si con-
creti alla fine pittoricamente, con linguaggio ormai inconfon-
dibile, e tenda al pit ampio respiro: che & respiro di struttura
visiva, a cui la parola di nuova vitalita.

GIUSEPPE MARCHIORI 1974

Sfogliamo il dizionario delle idee ricevute, sfogliamo le pagine
attentamente, una per una. La prima cosa che salta agli occhi
& questa: si nota subito che si tratta piuttosto di un repertorio
di temi e di oggetti, che possono servire a mettere insieme in
un simpatico disordine (anche questo maledettamente studia-
to), una serie di motivi in apparenza anonimi e invece diventati
tipici, in quanto siglati dalla firma emblematica e inconfondibile
di Concetto Pozzati.

Si parte dal dizionario per arrivare alla scoperta di un segreto
filo conduttore tra le parole-forme piu disparate, delle quali
Pozzati sard sempre pronto a spiegare il significato e la trama
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